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leopold Gerstel

Das Durchschreiten der Stadt - ein surrecles Erlebnis

Auf der Basis eines Wettbewerbes mit Zvi Harel als Mitarbeiter

Was fiir spezifische und fein-
schmeckerische Auseinandersetzun-
gen wir Architekten unter uns auch
hidtten - wir sind uns in einer
Sache einig: und zwar, daB alle
Stidter, fiir welche wir eigentlich
ihre (und auch unsere) urbane Na-
tur gestalten, ein gemeinsames
Ziel erstreben. Dieses Ziel heif3t:
Vergniigen am Leben haben, das Le-
ben genieflen!

Was bedeutet, das Leben geniefien?
Es bedeutet, das Leben Erleben!

Das Erleben des Lebens hat zwei
Bereiche:

1. den aktiven

2. den passiven

1. Dem Bereich des "aktiven Erle-
bens" kénnen wir als Architekten
kaum etwas bieten, denn das hédngt
von den persdnlichen Bedingungen
und Zustidnden eines jeden ab.

2. Im zweiten Bereich aber, dem
"passiven Erleben", hat die Archi-
tektur sehr viel zu bieten, denn
obwohl wir unz#éhlige Interessen zu
befriedigen versuchen, befinden
wir uns unser ganzes Leben lang in
der Architektur selbst, sei es in
der gebauten,privaten Architektur,
sei es in den Luftrillen und Zwi-
schenriumen, welche das Gebaute
umhiillen und verbinden.

Und es ist dieses '"passive Erle-
ben", welches in denjenigen Momen-
ten des Lebens vorkommt, in denen
wir unsere Umgebung und unsere
Welt als iiberweltlich empfinden,
wenn wir etwas iliberwdltigendes zu
fllhlen glauben; dies passiert fir
gewbhnlich dann, wenn wir es am
wenigsten erwarten.

Ich wundere mich, daff noch kein
Kunsthistoriker darauf gekommen
ist, dall diese, meine ersten Sidt:ze
in der deutschen Etymologie ei-
gentlich die Quintessenz des Be-
griffes des Surrealistischen dar-
stellt:

Die Welt - die Wirklichkeit - das,
was existiert - die Realitidt -
sur - tiiber.

Also: - Uber der Realitidt - iiber-
weltlich - surrealistisch.

Wie wir weiterhin sehen werden,
ist es ungemein schwer und selt-
sam flir Philosophen und Kiinstler,
geschweige denn fiir den Menschen
in der StraBle, welcher sicher in
der Lage ist, nicht geringere Ge-
filhlsintensitdten als die Kiinstler
zu erleben. Sein Empfindungsleben
ist ihm aber viel weniger bewufit,
um zu solchen HShepunkten der Emp-
findung zu gelangen.

Ich glaube, daB ich mit der Ge-
schichte des Todes des Rabbiners,
Arztes und Philosophen Maimonides,
welcher im Mittelalter lebte, dies
etwas erlidutern kann:

Als er etwa achtzig war, nahm er seine Schiller zu
gich und sprach zu ihnen: "'Ich sterbe als ein
zweijdhriges Kind." Als sie nicht verstanden, er-
liuterte er ihnen: "Wenn ich all die Sekunden,
Minuten, Augenblicke zusammenzfhle, in denen ich
gefihlt habe, dafl ich wirklich lebte, kommen nicht
mehr als zwei Jahre heraus."

Ich finde es von iiberragender
Wichtigkeit zu betonen:

Keineswegs wird das Surreale, al-
so das Oberweltliche, durch irrea-
le Gegenstidnde oder Situationen
bedingt. Das Gegenteil ist der
Fall: die alltdglichsten Situatio-
nen enthalten das héchste surrea-
listische Potential. Das Irreale
bedingt eher Furcht oder Ehrfurcht,
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das Sprengen des Alltdglichen, Be-
scheidenen, manchmal fast Armli-
chen transponiert uns ins Surreale.
Nun frage ich: Was kdénnte noch
alltiglicher sein als die Strafie?
Aragon (z.B. in "Le Paysan de Pa-
ris'") fiihlte, daR Phantasie be-
dingt werden kann durch die '"Poe-
sie der Gegend" ('"La Magie des
Lieux'"), und die interpretierte
Strafle spielt eine grofle Rolle in
diesem Werk.

Wie surrealistisch ist die Lerchenfelderpassage;
durch das Hindurchschreiten verschieben sich die
Bgen perspektivisch und beginnen aufeinander zu
reiten, zu spielen, sich tlber unsere Kipfe empor-
zuheben, um schlieBlich {iber uns zu verschwinden.
Je reeller und funktioneller die Situation, desto
surrealistischer kann sie auf uns wirken. Es geht
mich UberhauEt nichts an, ob es Bbégen gibt, oder
ob es gerade Offnungen sind, - Formen um ihrer
selbst willen sind mir unwichtig, - die Beziehung
zwischen Form und Form, sowie Form und uns 1ist,

was uns angeht.

Jeder Auftrag, den wir bekommen,
sollte fiir uns eine Anregung sein,
unsere eigenen Gefithle, Uberzeu-
gungen und schépferischen Prinzi-
pien zu beweisen und zu verwirkli-
chen versuchen.

Jedes Werk soll ein Prinzip oder
ein System enthalten, und jedes
System ist erst dann richtig, wenn
es - ohne seine Charakteristik zu
verlieren - verzerrt werden kann,
um sich an eine bestehende physi-
sche, tkonomische oder soziale La-
Be EHZUPESSEH.

Der Sinn der gebauten Form, die so
ein System in sich enthdlt, be-
steht fiir mich darin, die unvor-
aussehbaren Formen der menschli-
chen Bewegung zu bekleiden, Wege
zu bilden.

Der Einzelbau bietet fiir unsere
Umgebung kaum grofles Interesse,
und zwar,weil er den Zentralpunkt
der unmittelbaren Umgebung selbst
bildet, und somit den '"freien
Raum" um sich kaum definieren
kann.

Das Stadtgewebe indessen, wennes
phantasievoll angelegt ist, bietet
eine fast unausschdpfliche, spie-
lerische Spannung, da zwischen der
sich stets abwechselnden "Umrah-
mungseigenschaft" der "gebauten
Realitét'" um die hohlen unbebauten
Luftkdrper einerseits und den um-
hiillenden Luftgingen um die ein-
zelnen Hiuser andererseits, sich
ein ewiges gegenseitiges Spiel
entwickelt. Allerdings wire es
schwer vorstellbar, eine Umgebung,
die auf einem einzigen Prinzip be-
ruht - und wdre das Prinzip im en-
gen Rahmen oder Gebiet auch noch
so manigfaltig als méglich - als
ermutigend und generierend anzu-
nehmen. Wie man eine einzige Ge-
gend kaum aus einem einzigen Typ
Haus oder Wohnung erzeugen kann,
so kann man dies auch nicht durch
das Verwenden einer einzelnen
Spannungsart zwischen dem Gebauten




Systeme:
Uffentlicher Bauten - Wohnbauten, FuBlgingerver-
kehr - Autoverkehr etc.

und dem Unbebauten erreichen. Die
Grenzgebiete zwischen den ver-
schiedenen Systemen bilden immer
eine sehr erfreuliche, ermutigende
und frische Situation, und darum
sollten sich die verschiedenen Sy-
steme korperlich beriihren.und
nicht durch sterile Autostralien
geteilt sein. (Im breiten Sinn des
Wortes ist das auch das, was Ca-
millo Sitte meint, wenn er das
Kirchensystem mit dem Wohnsystem
durch Plitze vereinigte.)

Die gesamte Pluralitdt der syntag-
matischen, und noch mehr der para-
digmatischen Eigenschaften einer
beliebigen Zusammenfiihrung von
Dingen bewahrt vor der Langeweile,
und Langeweile ist der grifite
Feind der menschlichen Umgebung.

Also soll nicht nur das Gebaute
oder die Gegend komplex sein,
sondern - noch viel wichtiger -
das Gesetz oder das System, nach
dem diese Dinge generiert worden
sind, soll wombglich nicht aus
einem einzigen Prinzip bestehen.

Zweideutigkeit, ja Vieldeutigkeit,
bietet eine gewisse Spannung, ein
gewisses "sich nicht ganz im kla-
ren sein'"; dieses "Zdgern'" - wenn
es mit einer eindeutigen fach-
mdnnischen Ausdrucksart {iberlappt
wird - erzeugt eine surrealisti-
sche, trdumerische Empfindung. Das
surrealistische Empfinden wird

durch Widerspriiche, Dualitdten und
Pluralitdten vermittelt. In der
Architektur und den Bildenden
Kiinsten kommt dies, meiner Meinung
nach, in vierfacher Weise zum Aus-
druck:

1. im anekdotischen Surrealismus
2. im Surrealismus der unveridnder-
lichen physischen Gesetze (z.B.
der optischen)

durch das Betrachten eines un-
gewdhnlichen Funktionierens
(der betrachtende Anschauungs-
surrealismus)

in demjenigen Surrealismus, der
durch eine Oberraschung der
Orientierung wirkt. Der Surrea-
lismus des "Sich-Befindens".

. 8

ad 1) Dali ist ein Exponent des
anekdotischen Surrealismus. Er er-
z4hlt in seinen Gemdlden wie die
Zeit flieflit, (weiche Uhren), von
der Konstruktivitidt des Christen-
tums, wo die Kuppel eigentlich die
Stirn der Maria ist.

ad 2) Die physischen Gesetze der
Optik zu verzerren, zu erhShen und
in Frage zu stellen, warum sie so
sind, wie sie eben sind? Weiter:
Die andere Perspektive: wie wiirde
die Welt aussehen, wenn die pers-
pektivischen Gesetze anders wiren?

ad 3) - Anschauungs-Surrealismus -
da wiirde ich Leon Krier, Magrite,
Max Ernst vorschlagen.

ad 4) Ein Hauch von Zdgern, halb
erschrocken, halb tiberrascht; wo-
hin gehdrt eigentlich der Bereich,
in dem ich mich befinde, ist er
dffentlich, ist er privat? Bin ich
triumend heraufgestiegen, ohne es
gar nicht bemerkt zu haben, oder
befinde ich mich unter der Erde?

+ Befinden wir uns auf dem Boden,
oder sind wir ein GeschoR hdher
oder niedriger geraten? Es ist ein
kdrperlicher Surrealismus der Ni-
veaugliederung.
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+ Gehért die StraBe, auf welcher
ich zum Haus komme, eigentlich
zum 8ffentlichen StrafBennetz,

empfinde ich den beschatteten
Platz als Innenraum? - Surrealis-

mus des Uberspannens.

oder

Quer- und Lingsschnitt durch das Zentrum. Oben
zwei Geschosse Rathaus, unten der Markt

+ Ist es ein 6ffentlicher Bezirk,
oder befinden wir uns als Zuschau-
er im privaten Bereich anderer? -
Dies wdre der juridische Surrea-
lismus.

+ Sind wir in einem Rasterviertel,
also dem Produkt einer einheitli-
chen Totallogik - oder wird durch
diese Raster- und Konglomeratlogik
die Uberraschung und das Dramati-
sche des isolierten Inselhauses
betont?

-

:iﬁﬁf_ :@iﬂ;.

Blick in die innere Stralle des Rathauses

Es bildet sich ein unausgesprochenes Gesprich
twischen jenen unten und jenen oben, zwischen
den Niveaus, und es ist alles {iberweltlich. Ich
sehe den Himmel hier, ich sehe den Himmel dort,
ich frage mich, bin ich draufien, oder bin ich
drinnen. (Das ist keine Erfindung, sondern exi-
stiert schon seit Jahrhunderten im Markt in
Alt-Jersualem.)

Wir haben das Rathaus so entworfen, dall sich
eine Verbindumg bildet zwischen jenmen Leuten
die durchgehen und jenen die darin arbeiten.

Diese surrealistischen Zweifels- |
situationen sind eigentlich in un-
seren Stddten sehr selten; ich bin
ihnen in Jaffa, in Akko, in Jeru-
salem, in Hall in Tirol und ein
wenig in Wien begegnet, also in
ziemlich wenigen Orten.

Und trotzdem ist es die Stadt,
welche par excellence solche Si-
tuationen hervorrufen sollte, denn
welche Definitionen wir uns auch
filir die Stadt erdenken: In erster
Linie ist die Stadt der Treffpunkt
zwischen jenen zwei Elementen: des
¥enschen Seele - und des Menschen
at.



Und wie wir nachher sehen werden,

ist nach André& Breton die wich-
tigste Bedingung um eine gilinstige
Lage fiir die Erzeugung einer sur-
realistischen Stimmung die ''Chan-
ce ‘Encounter'" zwischen zwei oder
mehreren Erscheinungen.

Anders als in irgend einer beliebigen Basilika,
wo die zwei Welten (chance encounters) der Men-
schen (am Boden) und der Végel (in der Kuppel)
getrennt sind, ist es in der Abessinischen Kir-
che in Alt-Jerusalem.

Man geht und kommt in einen Hof, in dem man eine
Kuppel sieht. Man betritt die Uffnung in der
Kuppel, fingt gn herunterzusteigen, und man ist
unten. Man ist also durch den Bereich der Viigel
hereingekommen.Die "chance encounters" dieser
twei Welten, das Schlaraffenland und das all=-
tigliche Leben, sind hier vermischt.

Die Personifikation soll durch
unsere Architektur angelockt wer-
den. (Wie war z.B. Breton geriihrt
iiber die Nutzlosigkeit und Ein-

samkeit der Porte St.Denis).

Chirico nennt das die '"Spektrali-
tdt des Aussehens'", Julien Gracq
wieder spricht iiber eine Welt der
Suspension mit nebeligen Erschei-
nungen, deren wesentliche Existenz
von der Offenbarung, die in ihr
verdeckt vorhanden ist, abhidngig
ist. Arnaud sagt, ein surrealisti-
scher Gegenstand diirfe nicht
funktionieren - da frage ich: Gibt
es denn {ilberhaupt irgendeinen
architektonischen Gegenstand, der
nicht doch irgendwie funktioniert?

In der Architektur stellt sich
eher die Frage: wieso funktioniert
es denn so, wieso befinde ich mich
denn hier. Neuigkeit ist erforder-
lich, neue und unerwartete Infor-

1 14 L]
Wenn wir das Zentrum betrachten ist die ganze
Architektur troglodytisch und der Bau ist
eigentlich die Stauung einer ganzen Struktur.
Wir k#nnen das betrachten als ob der ganze
Berg uns anblickt. Das Zentrum ist mach Westen
arientiert und wenn die Sonne untergeht wer-
den wir das surrealistische Erlebnis haben,
daB sie uns wie durch ein Schlusselloch an-lic

blickt un# blinzelt - also das Auge.

mation, keineswegs Neuheit der
Formen.

Wenn Menschen schon auf dem Mond
waren, dann kann uns keine irdisch
weltliche Form, kein konstrukti-
vistischer "Tour de Force'" als neu
vorkommen, sondern das Neue der
Interpretation der alltidglichen
Funktionen und Lagen, das ewig
Sich-fragen, warum es denn so ist,
wie es ist.

Ich erinnere an Dostojewskis
"Idiot"; er fragt am Ende seines
Romans, warum die Welt so schlecht
ist, warum die Menschen so sind?

Wir Architekten sollten uns stets
fragen, weshalb funktioniert alles
um uns in der Art, in der es
funktioniert, die perspektivisti-
schen Gesetze, das "Sich-Befinden"
kdnnte auch anders funktionieren.
Und nach dem wesentlichen Empfin-
den dieser Fragen erwachen wir in
einem iiberweltlichen Seelenzustand,
gerade weil alles so ist, wie es
eben (vielleicht zufdlligerweise)
ist und doch funktioniert.
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Und was kann zufdlliger wirken als
die Begegnung der Einzelwesen der
Bevélkerung einer Stadt mit den
gebauten Absichten vergangener
Generationen einerseits, oder dem
unerwarteten und unberechenbaren
Licht und Schatten und besonders
den perspektivischen Spielen an-
dererseits, die eine komplexe
Struktur wie jede Stadt bietet?

Man kbnnte vielleicht auf teleo-
sophische Art behaupten, daff der
eigentliche, empfundene Sinn der
Architektur darin l4ge, Licht und
Schatten auf solche Weise abzu-
wechseln, dal es den Leuten ein
liberraschendes Vergniigen bieten
soll. Allerdings hidngt die Art,
in welcher eine Stadt auf unsere
Empfindungen wirkt, eher von un-
serem eigenen Betrachtungsvermdgen
als von der Realitdt ab. Ja, ich
wiirde sogar wagen, paradoxerweise
zu behaupten, daB, je fortge-
schrittener die Betrachtungsmdg-
lichkeiten eines Menschen sind,
desto unabhingiger sind seine Emp-
findungen (gegeniiber irgendeinem
semiotischen Zeichen) vom realen
Wert dieses Zeichens (dem Gebau-
ten). Und das, weil - wie Peirce
sagt - fast jeder "Signifier" ihm
die Gelegenheit bieten wird, ihn
mit seinem eigenen "signified"
Wert zu fillen.

Im banalsten Viertel der banalsten
Stadt wird ein poetischer Geist
die Gelegenheit wahrnehmen, asso-
ziative stilistische Figuren auf
paradigmatische Weise aus der be-
stehenden Umgebung abzuleiten. Das
Empfinden, das Erleben einer Ge-
gend ist also eine subjektive An-
gelegenheit wegen der gegenseiti-
gen Verhdltnisse, die sich widhrend
der semiotischen Interpretation
zwischen dem '"signified" (dem ent-
haltenen Sinn) und dem "Signifier"
(dem Behdlter, der Gegend oder dem
Gebauten) bilden.

Der seelische Zustand: - zu emp-
finden, erleben zu koénnen - ist
sehr schwer erreichbar. Wir werden

es an den Erlebnissen der Surrea- |
listen sehen. Da ist es vielleicht
nicht unpassend, an die Episode |
des Maimonides zu erinnern. Nach
Roger Cardinal bemiihten sich die
Surrealisten, der Stadtstrafle eine
viel tiefere semiotische Bedeutung
zu geben, als sie fiir die gewdhn- |
lichen StraBenmenschen eigentlich
besal. Die StraBe war-eigentlich |
immer das Hauptmedium der Surrea-
listen.

André Breton sagt: '"Die Strafle,
von welcher ich mir vorstelle, daf}
sie mir ihre Uberraschungen und
Umwege mitteilen kénnte, die
Strafle mit ihren Stdrungen und mit
ihren Durchblicken, diese Straflie
ist mein eigentliches Element ge-
wesen, dort habe ich wie in keinem
anderen Platz in dieser Welt teil-
genommen an den unwillkiirlichen
Begegnungen.'" (Chance-encounters)

Im Verfahren der Befreiung des
Traumes aus der Realitdt und der
Realitit aus dem Traum hat die
Pariser StraBle fiir die Surreali-
sten eine ganz wichtige Rolle ge-
spielt. Das Schreiten - "flaner" -
durch die Straflen ist unter den
Surrealisten ein sehr verbreitetes
Verfahren gewesen. (Dies sehen wiz
in Bretons "Nadja".)

Die gedeckten Passagen bildeten
wieder ein anderes Begegnungsmotiv
der Surrealisten. Die Passage de
1'Opera zum Beispiel ist der Hin-
tergrund fiir Louis Aragons '"Le
Paysan de Paris'. Das filtrierte
griinliche Licht,und. ich glaube,
auch die zweideutige Empfindung
des Gebietes, das Uberschreiten
des eher privaten Bezirkes vom Of-
fentlichen her (von der Stralle),
die Unsicherheit der neuen Durch-
gangssituation erzeugt eine heue
Ambiquitdt. Andererseits wieder
fithlten sich die surrealistischen
Kiinstler nach solchen Versuchen,
die urspriinglichen Beziehungen
zwischen dem Traum und der tdgli-
chen Aktion zu verengen und sogar
zu verkehren, ungemein erschdpft.



Diese ungeheure Erschépfung, in die
diese Klinstler gerieten, kann man,
wie ich schon erwidhnt habe, natiir-
lich auf André Bretons Erklirung
zuriickfiihren, die 'chance encoun-
ters" zwischen zwei Elementen, die
zwischeneinander keine sofort ver-
stidndliche logische Verbindung zu
haben scheinen, zu visualisieren.
Einige von ihnen mufliten sich sogar
einer psychiatrischen Behandlung
unterziehen, weil sie versucht
hatten, die "Revelatione" (Offen-
barung) von provokativen Beziehun-
gen zwischen Gegenstidnden oder
Situationen, die auf logische Wei-
se schwer assoziierbar waren, zu
entdecken, und die Entdeckung der
"monde perdu" zu empfinden.

Mir scheint, daf wir vom Stand-
punkt des Betrachters, des stddti-
schen Vorbeigehers diese verlorene
Welt wieder hervorlocken konnen,
und zwar durch unpritentidse, all-
tigliche Ldsungen. Die schwer ver-
bindbaren assoziativen Beziehun-
gen, welche ich vorher erwdhnt ha-
be, bestehen meiner Ansicht nach
in der Architektur in den folgen-
den zwei '"chance encounters':

1. Traum - Realitidt, im Medium
‘Stralle

2. Des Menschen Seele - des Men-
schen Tat, wiederum im Medium
Stralle.

Die Surrealisten benutzten ver-
schiedene Methoden, um, gereizt
vom alltidglichen Leben der Stralfle,
in tridumerische Seelenzustinde zu
gelangen: diese problematischen
Methoden werde ich nur ganz kurz
erwdhnen, nur um zu schildern, wie
schmerzhaft schwer es im Leben
ist:.o0 iberweltlich zu empfinden,
o das surrealistische Poten-
tial der Stadt im Stadtbe-
wohner keimen zu lassen.

Sie benutzten: esotherische und
hermetische Traditionen wie die
Divination und Ritualitidt, die
auch 'in der Renaissance benutzt

worden sind. Sie benutzten aufler-
dem die Methoden, welche ihnen
halfen, Triume darzustellen und in
verschiedene Haluzinationen und
hypnotische Zustidnde zu geraten,
um den objektiven Zufall anzulok-
ken. Sie nannten es: das menschli-
che Eingreifen in ein mechanisti-
sches System.

(So etwas konnte fiir uns, in unse-
rem Beruf, bestimmt das Siedlungs-
system bieten.)

Sie benutzten also nichts weniger
gefihrliches als den heutigen
Rausch. Und da frage ich: wozu? -
kénnte dieser Rausch nicht schon
im physisch bescheidenen Aussehen
und Funktionieren unserer Stiddte
a priori eingebaut sein?

Ich wiirde es sehr wiinschen, daf
wir alle begreifen, wieviel Ge-
sundheit es den Stadtmenschen
kostet, diese surrealen, iliberwdl-
tigenden Empfindungen zu ndhren,
auch fiir Philosophen und Kiinstler,
geschweige denn fiir die pragmati-
sch eingestellte Konsumgesell-
schaft.

Nach Roger Cardinal behandelten
die Surrealisten die Strafle in
6 Modellen:

Die Stadt
Die Stadt
Die Stadt
bung

Die Stadt
Die Stadt
rinth

Die Stadt als System der Zei-
chen (Semantik)

Traum
"love-affair"
historische Umge-

als
als
als

poetischer Text
physisches Laby-

als
als
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Das Projekt

Entwurfsskizze

Die Aufgabe war eine kleine jlidische Stadt mit
einer noch kleineren arabischen Stadt zu ver-
binden. Iwischen den beiden liegt ein Hiigel und
der Hauptweg nach Norden.

Die Lésung:

Unten kommt der Fullglingerweg aus der ji-
dischen Stadt. Zwischen Vitrinen (durch die man
in die darunterliegende Sporthalle blicken kann)
und einem Kaffeehaus (mit Ausblick auf dem Fuli-
ballplatz) gelangt man zum neuen Zentrum. Der

Axonometrie der Gesamtanlage:

Funktionsschema

Fufigiingerweg fiihrt in die innere Strafie des
Rathauses, welches oben von einer Siedlumg und
unten vom Garten der Skulpturen umgeben ist.
Der grofe "Container"™ enthiillt Schule, Geschifte,
Bilros und Wohnungen. Auf dem groflen Platz ver=-
bindet sich der FubBweg mit der Autostrabe. An
dem Inselhaus vorbei gelangt man in ein sehr
differenziertes System, welches in die vorhan-
dene arabische Stadt ilbergeht. Die Schwierig-
keit hier war die neue Struktur mit der ver-
flochtenen und gewachsenen zu verbinden.




1. Blick auf den Hauptplatz mit der Verbindung
des FuBlgeherbereichs mit dem Autoverkehr.

. Ansicht des "Containers" mit dem Eingang in
die StraBe des Rathauses.

Der Hof des "Containers" mit einem tempord-
ren Markt, Einstellplitzen, und Aufgang in
den Garten der Skulpturen.

Blick von der jtidischen Stadt zum neuen Zen-
trum. Im Vordergrund die Sportanlagen, im
Hintergrund die "Stauung", der Eingang in
die Strafle des Rathauses. Rechts davon der
Garten der Skulpturen.




Grundrisse des Rathauses

Wir haben versucht diec Langeweile zu beseiti- 4
gen, aber nicht durch gewaltige HShepunkte h = 4
sondern durch die Variation in der Einheit.

i
Diese Stiegen sind nicht steril; von diesen i
Stiegen kommt man dber ein sehr durchdachtes
System hinein in die Wohnungen oder weiter auf L S.
einen anderen Platz und von diesem wieder in
andere Wohnungen.

Schnitte und Erschliefungssystem

Hofstruktur
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Die Z&une bilden ein System, die Baumassen
¢in anderes, das gibt eine Variation.

Das sind die Wege die der Fullgiinger benlitzt
am nach Hause zu kommen. Das ist die Form die
ich entwerfen will und nicht die Mauern die
das nur umrahmen sollen.

Ich habe die Worte des Philosophen
und Rabbiners Maimonides vernom-
men, der im Alter von 80 Jahren
auf dem Todesbett feststellte, dafd
er nur zwei Jahre das Leben erlebt
hat, - ich habe gesehen, wie
schmerzhaft schwer es fiir die Sur-
realisten war, {iberweltliche sur-
realistische Funken aus dem all-
tdglichen Leben zu schlagen, und
ich bin fest iiberzeugt, daRl diese
Funken einzig und allein nur von
diesem alltdglichen Leben ihren
eigentlichen Brennstoff saugen.

Wenn Sie micht fragen, ob ich ein
Funktionalist bin, so werden ich -
ohne zu zbgern - antworten, daf
ich es bin. Die primdre Funktion
der Architektur besteht meiner
Oberzeugung nach darin, den ein-
fachen Stadtbewohnern wdhrend ih-
res passiven Durchschreitens der
Straflen der Stiddte, widhrend ihnen
so ein wenig von Allem und Nichts
durch den Kopf geht, diesen zufil-
ligen Vorbeigehrn hie und da einen
Funken des iiberweltlichen, des
surrealen Empfinden zu ermdglichen,
zu stimulieren, zu verlidngern.

Und wie Sie gesehen haben, tidten
wir viel, wenn es uns gelidnge,
dieses sporadische Zucken der
Empfindungen auch nur ein wenig
zu erleichtern.

Dieser Artikel entspricht dem handschriftlichen
Konzept des am 22.5.1979 an der TU Wien gehal-
tenen Vortrag. Er wurde von R.Gieselmann und
R.Szedenik redigiert. Hinzu kommen Zitate aus
der Tonbandaufzeichnung des Vortrages. (In ver-

kleinerter Schrift gesetzt.)
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